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“La escritura se ha transformado de
objeto social en objeto escolar. Esta
transformacion de la escritura en un
objeto de propiedad escolar exclusiva
hizo que perdiera algunas de las fun-
ciones que la justifican como objeto
de importancia social. La escritura se
transformo en un instrumento para
pasar de grado. Hay que ser enfati-
CcoS: la escritura es importante en la
escuela porque es importante fuera
de ella, y no al revés’.

Emilia Ferreiro
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Presentacion

La construccion de la identidad y de la personalidad de los individuos
esta fundamentada en procesos comunicacionales de orden social y cultu-
ral, siendo el desarrollo del lenguaje la condicién para que estos procesos
puedan realizarse. Asimismo, la formacién del pensamiento, que del len-
guaje depende, capacita a las personas para percibir su entorno, relacio-
narse con los demaéas integrantes del grupo, adquirir saberes tradicionales
y producir otros propios, en el contexto de su horizonte cultural. En este
sentido, podemos entender el lenguaje como una herramienta, como una
bisagra necesaria para conectarnos con el mundo externo y con nuestro
mundo interior. Tanto la realidad subjetiva como la que estéa por fuera de
losindividuos, solo tiene un significado concretoy real cuando es abstraida
y atraida por el lenguaje.

A 1o largo de los primeros anos del ninio y de la nifia, la familia y su
grupo social mas préximo son los responsables de transmitir los elemen-
tos basicos del lenguaje, mediante los cuales los ninos pueden desarrollar



instrumentos comunicativos para integrarse a su sociedad. Este proceso
de formacién es complementado, en el caso de las sociedades occidentales
o de las directamente influenciadas por ellas, por la institucién escolar, la
que esté llamada a enriquecer el lenguaje en sus distintas manifestacio-
nes, haciendo consciente a los estudiantes de sus formas, funcionamiento
e importancia.

En contextos de pobreza, como los que son vividos por gran parte de
la, poblacién de América Latina y el Caribe, el aprendizaje del lenguaje
dentro de la familia y en la escuela no se realiza cabalmente, debido a las
condiciones de precariedad econdmica, social y cultural que prevalecen
en la vida de estas poblaciones. Por esto, el dominio pleno del lenguaje
supone también una forma de emancipacién; no solo porque las personas
con un adecuado dominio de su lenguaje y cultura poseen mayores opor-
tunidades de encontrar un trabajo digno, sino también porque a través del
desarrollo de su capacidad comunicativa, tanto oral como escrita, junto
al desarrollo de su pensamiento creativo, pueden llegar a realizarse como
sujetos auténomos y criticos. Por algo Paulo Freire insistia, desde los afnios
60, en la importancia de ensenar a decir las palabras propias.

Por lo general, 1a cultura escolar ha reducido la enserianza del lenguaje
a los aspectos formales de una lengua, desdibujando sus sentidos y poten-
cialidades, y restringiendo las capacidades de expresién, de pensamiento,
de conocimiento y de creatividad en alumnos y alumnas. Esta situacién
puede ser revertida definitivamente por los educadores, en la medida en
que puedan ellos también tener acceso a distintas perspectivas de asu-
mir el lenguaje y al coémo tales perspectivas pueden llegar a socializarse
dentro del aula, nutriendo asi su practica educativa en esta area.

Pensando en ello, el IESALC-UNESCO, con apoyo de la Corporacion
Andina de Fomento (CAF), ofrece a los docentes una serie de doce libros



destinados al estudio del lenguaje (¥ de los lenguajes) asumido desde sus
sentidos culturales, politicos, linguisticos y sociales. Se trata de una serie
estructurada con la finalidad de brindar a los educadores de educacién
basicaymediadiversificada, herramientas conceptualesy practicas capa-
ces de ampliar sus propios horizontes de pensamiento y accién sobre los
fendémenos del lenguaje, al mismo tiempo que sugiere algunas alternativas
pedagobgicas para su puesta en practica dentro de las aulas.

El recorrido de la serie comienza con cuatro libros destinados al ana-
lisis del lenguaje visto desde sus finalidades comunicativas, culturales
y sociales (Cultura y lenguajes; lenguajes, ideologia y poder; lenguajes y
trasmision del saber; y lenguajes y medios de comunicacién) seguidos de
cuatro textos donde abordamos su andalisis desde una perspectiva psico-
linguistica y expresiva (Pensamiento y lenguaje; la lengua; literatura y
lenguaje; ¥ tipos de textos) para culminar con cuatro libros dedicados a
los componentes pedagogicos del lenguaje (Ensenanza y aprendizagje de
la escritura y la lectura; la enseflanza y aprendizaje inicial del lenguaje;
y la promocién general del lenguaje en la escuela).

Esperamos que esta serie contribuya a fortalecer nuestros conceptos y
vivencias a la hora de comprender lo humano y sus sociedades, las formas
de significar la realidad, de hacerla “conocible” mediante palabras y de
transformarla también con ellas desde el lugar que cada uno de nosotros
ocupamos como educadores.

Maria Bethencourt ¥y Emanuele Amodio
Editores
Caracas, 2006



Introduccion

Es posible pensar la practica de la escritura desde multiples perspecti-
vas. La que nos convoca en estas paginas es la relativa a la transmision
escolar y al lugar especifico de la intervencioén docente.

Desde esta perspectiva revisamos la ensefianza de la escritura en dia-
logo con el contexto histérico, en tanto favorece la comprensiéon de su
conformacion como un saber escolar que cuenta ya con una tradicidon y
se ha desarrollado a lo largo del tiempo, asi como también de los diversos
enfoques tebdricos que dan marco a las propuestas de ensenanza de 1os
educadores. En ese sentido, el analisis de las representaciones que sub-
yacen en las practicas de la escritura nos convoca a poner en cuestion los
supuestos y los principios teéricos que orientan implicitamente la tarea
docente.

Por otra parte, el recorrido por los aportes de las investigaciones de-
sarrolladas en el campo de la didactica de la escritura referidas a las
caracteristicas de la communicacién escrita, los procesos de composicion,



la modalidad pedagodgica del taller de escritura, la responsabilidad de
todos los docentes en su transmigsién y la articulacién de esta préactica
con la ensenanza del c6digo de la lengua nos permite repensar, desde una
mirada renovada, las practicas de la escritura y su ensefianza.



1. La comunicacion escrita y el
proceso de escritura

1.1. La escritura como herramienta
cultural y cognitiva

En sus origenes, la escritura se limitaba
a funciones administrativas y contables.
Segun el historiador Gelb, fueron los sume-
rios quienes, en el 3500 a.C., inventaron un
sistema que permitia registrar los exce-
dentes de las cosechas.! Siglos de historia
evidencian la variedad de usos y funciones
para los que se destind la escritura desde
aquellas tablillas de arcilla hasta el papel.
Pero asi como los usos se fueron extendien-
do y modificando, el valor que se le asigno
en cada época también fue objeto de revi-

siones: la escritura pasd de ser rechazada
y desestimada a ser sobrevaluada, al punto
de considerar que las culturas que carecian
de ella, las culturas orales, eran inferiores
a las comunidades que si la manejaban.

A continuacién, revisaremos algunas
de las concepciones sobre la escritura que
nos serviran de marco para los modelos
que explican cémo funciona el proceso de
composicién de los textos: la escritura como
una tecnologia, como instrumento de comu-
nicacién, como una herramienta cognitiva
que posibilita la reflexién sobre el mundo y
el lenguagje.

1. Gelb, L. (1987):
Historia de la es-
critura. Espafa,
Madrid, Alianza.



. Ong, W. (1993):
Oralidad y
escritura. Tec-
nologias de la

palabra. México,

Fondo de Cul-
tura Econémica,
p. 82.

La escritura como tecnologia

La escritura es una tecnologia que re-
quiere de un entrenamiento especializado.
Estamos tan habituados a ella que nos re-
sulta dificil pensarla como una tecnologia
y tendemos a verla como algo natural. Sin
embargo, en la, medida en que para escribir
se necesitan materiales y herramientas ex-
ternas al cuerpo humano, asi comno de un
largo aprendizaje se la considera una tec-
nologia.

Las criticas que Platén expone en el Fedro
(siglo V A.C) prueban que no siempre fue
vista de manera natural. Segun Platén, “la
escrituraesinhumanaal pretender estable-
cer fuera del pensamientolo que enrealidad
s6lo puede existir dentro de él. Es un objeto,
un producto manufacturado (...) destruyela
memoria”.? Para comprender estas criticas,
debemos atender al hecho de que, si bien en
la cultura griega ya se conocia la escritura,
sumanejo eralimitado. La funcién que cum-
plia la memoria era trascendental para la
conservacion y transmision de conocimien-
tos, y si la escritura parecia atentar contra
ella, debia ser rechazada.

Muchos delosargumentos que Platén usa
en contra de la escritura, observa el investi-

gador inglés Walter Ong, son similares a los
que hoy se dirigen contra las computadoras.
Sin duda, es temprano aun para medir los
alcances en el uso de los procesadores de
textos de las computadoras; sin embargo,
algunos reparos comienzan a manifestar-
se. Sobre todo, cuando se las critica por el
uso de programas que incluyen correctores
de textos, argumentando que los usuarios
nunca aprenderan el manejo de la norma-
tiva ortografica. La escritura, como sucede
con la adaptacién a las nuevas tecnologias,
tuvo que sortear cuestionamientos antes de
servalorada como unaherramienta intelec-
tual.

Ongcomparalaescrituraconlaimprenta
y la computadora y define a las tres como
“formass de tecnologizar la palabra”. La es-
critura, sostiene, es la mas radical de las
tres, puesto que inicid lo que la imprenta y
las computadoras continuaron: fijar sobre
una superficie las palabras habladas y se-
pararlas del contexto de comunicaciéon oral
para establecer una comunicacion diferida
y a distancia. El valor de la escritura se re-
laciona con el caracter radical del inven-
to mismo, con las posibilidades que abre a
partir de la conservacion de las ideas y los
conocimientos sobre una superficie fija. Los
textos pueden ser leidos, revisados, critica-



dosy modificados; pueden escribirse nuevos
textos que cuestionen los anteriores y asi,
continuar con una cadena de saberes que
iradn construyendo una historia cultural y
cientifica.

La escritura y el habla

A comienzos del siglo XX, cuando la
linguistica se constituye como ciencia del
lenguaje, vuelven a considerarse las re-
laciones entre la escritura y el habla. L.os
primeros linguistas sostenian que la escri-
tura es un dispositivo grafico, esto es, un
sistema de signos que permite la transcrip-
cién del lenguaje oral. Para F. de Saussure,
considerado el fundador de la linguistica,
la funcién de la escritura se limitaba a re-
presentar de manera visible el habla que,
por si sola, se constituia como objeto de
estudio.® A partir de la observacion de que
casi todo lo que ‘se dice’ puede ‘ser escrito’,
se instala la concepcidén de que la escritura
es transcripcion del habla, un sistema que
permite anotar las palabras habladas en
un papel.

Esta concepcion subyace en las teorias
querelatanlahistoriadelaescrituradesde
una perspectiva evolucionista. Segun es-
tas teorias, el camino que va desde las pri-

meras inscripciones en tablillas de arcilla,
losancestrales sistemas pictéricos, pasando
por los sistemas fonolégicos hasta llegar al
sistema alfabético es una historia progresi-
va para lograr representar el habla.

Sin duda, la escritura esuninstrumento
de comunicacion, un modo de transmisiéon
deunmensaje distinto alaoralidad. Perola
escritura, ademas, nos permite reflexionar
sobre el lenguaje mismo en la medida en
que, al fijarlo sobre una superficie, lo con-
vierte en objeto.

La escritura como herramienta
cognitiva

La distancia que posibilita la fijacién de
los textos por escrito permite que los escri-
tospuedanserrevisadosyexaminados,los
abre a la reflexién critica. El investigador
americano David Olson sostiene que, al fijar
la palabra, la escritura permite distinguir
entre algo que se presenta de manera auto-
noma, eltexto,y algo que puede considerar-
se subjetivo, la interpretaciéon del texto.4

La escritura, entonces, en tanto con-
vierte al lenguaje en objeto, permite 1a re-
flexién tanto sobre el mundo como sobre
el lenguaje mismo. E incluso, nos permite

3. De Saussure, F.
(1994): Curso
de Lingtiistica
general. Espaiia,
Madrid, Alianza.

4. Olson, D. (1998):
El mundo sobre
el papel. Espa-
fia, Barcelona,

Gedisa. /



reflexionar sobre el mundo a través dellen-
guaje. Muchas veces, mientras escribimos
y dudamos entre diferentes opciones para
designar un objeto o una persona, conside-
ramos los diferentes usos de los términos,
evaluamos su aplicacion en funcién del ob-
jeto o la persona que queremos nombrar y
reflexionamos sobre la existencia misma
de esos objetos o personas. Por ejemplo, si
estamos escribiendo un texto en el que de-
bemosnombrar aunladrén, consideramos
si conviene denominarlo “delincuente” o
“cleptémano”. Conocemos los alcances de
una y otra palabra, reconocemos su dife-
rencia y la evaluamos en relacién con el
texto que estamos produciendo y la per-
sona que queremos designar. Al hacerlo,
reflexionamos también sobre el mundo de
los ladrones, sobre la diferencia entre una
mania o una compulsién que una persona
no puede evitar o las condiciones que lle-
van a un sujeto a ser delincuente.

Laescritura, entonces, nos permite este
tipo de reflexiones. Desde este punto de
vista, su ensefnianza cobra asi una impor-
tancia fundamental, no s6lo en lo que hace
a la adquisicién de conocimientos sino
también por la reflexion sobre el lenguaje
que la, misma permite en el marco de una
practica que debe ser sostenida.

1.2. Caracteristicas de l1a comunica-
cion escrita

La escritura establece una comuni-
cacién diferida y a distancia. Esto supone
que el escritor debe poder representarse al
destinatario de su texto y adecuar el regis-
tro a utilizar, las palabras a seleccionar en
funcién de un lector que no ests presente
en el momento de la escritura.

A diferencia de la comunicacién escri-
ta, la comunicacién oral es inmediata: se
produce en una situacidén en la que el ha-
blante y el receptor comparten el mismo
contexto. Esto posibilita que los interlocu-
tores puedan dar por supuesto ese con-
texto, que utilicen gestos u otros elemen-
tos para su expresién cuando surge un
malentendido que es necesario aclarar.
En la comunicacién escrita, las palabras,
separadas de su contexto, se encuentran
“solas”, y esto obliga al escritor a un es-
fuerzo adicional, pues el texto debe crear
su propio contexto. Es esta una dificultad
de la escritura que, por si sola, debe ha-
cerse cargo de la eficacia comunicativa
del mensaje, debe prever un lector que
pueda comprender el texto, debe reponer
los elementos necesarios paraasegurarse
esa comprension.



Pero la comunicacién escrita también
ofrece ventajas. El hecho de que las pa-
labras se fijen en una superficie permite
que puedan ser revisadas, modificadas
e, incluso, eliminadas. Si un texto resul-
ta confuso en una primera lectura, puede
ser modificado; si el lector o la situaciéon
propuesta no fueron evaluados adecuada-
mente, el texto puede ser reescrito. Ahora
bien, el hecho de que las palabras escri-

Guia de investigacion
Educadores

tas se encuentren aisladas del contexto no
significa que los textos, una vez producidos,
se conciban separados de una, situacién co-
municativa concreta. Por el contrario, cada
texto escrito se inserta en una situacién real
de lectura. En este sentido, un escritor debe
no sélo representarse mentalmente al lector
como destinatario del texto, sino también
evaluar la situacidén comunicativa en la que
el texto se inserta.

Las siguientes propuestas de escritura fueron publicadas en distintos manuales vy li-
bros de texto escolares. A partir de ellas, le proponemos reflexionar sobre la situaciéon
de comunicacién concreta de cada uno de los textos cuya escritura se propone a los

estudiantes.

Lean las propuestas de escritura atendiendo a:

La situacién concreta de comunicacién que cada una plantea.

El lector al que estaria dirigido el texto que se proponen escribir.

Teniendo en cuenta a sus alumnos, qué caracteristicas de esas situaciones consi-
deran que seria necesario trabajar previamente.

a. Enuna hoja, cada participante escribe a una supuesta consultora sentimental de una
revista su problema personal (puede ser real o imaginario) requiriendo su consejo.3

= Se mezclan las hojas y se reparten entre los alumnos.
= Cada alumno contestara segun su criterio y agudeza a la consultora que le haya

tocado.

= Se leeran las consultas con sus respectivas respuestas para toda la clase.

5.Lescano, M. y
Lombardo, S.
(1993). Lengua y
Literatura III. Ar-
gentina, Buenos
Aires, Ediciones
del Eclipse.



6. Cortés,

M. (2000):
Consignas de
Escritura. Taller
de Expresion I,
céatedra Alvara-
do, Facultad de
Ciencias Socia-
les, Argentina,
Buenos Aires,
Universidad de
Buenos Aires.

. Lotito, L. y otros
(2001): Lengua
9. Argentina,
Buenos Aires,
Aique Grupo
Editor.

b. Escribir una entrada enciclopédica para la palabra “hacker”:8

= que explique el origen de la palabra,

= que la defina,

= que explique qué cosas son capaces de hacer los hackers, los objetivos que se
proponen, sus caracteristicas psicoloégicas, promedio de edad, etc.

= que clasifique los tipos de hackers y enumere las caracteristicas de cada tipo.

c. Tres actores mimos, dos hombres y una mujer, se encuentran en un espacio vacio
en el que solo hay una galera, un baston y un ramo de flores. Imaginen como estan
vestidos los personajes, quiénes son, coOmo seran utilizados los objetos, qué conflic-

to van a dramatizar.

A partir de esos elementos, escriban un texto dramatico “mudo”, es decir, que sea
una extensa acotacion que indique lo que cada uno de los personajes hace en el

escenario.”

1.3. El proceso de produccion del tex-
to escrito

sQué actividades realiza un escritor des-
de el momento en que se enfrenta a una
situacién de escritura hasta que el texto
esta terminado? Los modelos que explican
como funciona el proceso de escritura bus-
can dar respuesta a esa pregunta a partir
de la observacion y la investigacion de las
tareas que realizan los escritores expertos
(aquellos que manejan un variado conjunto
de estrategias) y los escritores no expertos
0 aprendices.

Una concepcién que tuvo -y tiene aun-
una larga incidencia en la practica escolar
es la que se conoce como modelo de etapas.
Este modelo considera que escribir es una
tarea que se resuelve en tres etapas bien di-
ferenciadas: la pre-escritura, la escritura y
la reescritura. Se trata de un modelo lineal,
pues cada etapa esta separada de las otras
en el tiempo y, a su vez, se suceden hasta
llegar a la elaboracion final del texto. Esto
supone que el escritor, una vez que piensa
sobre qué va a escribir, redacta el texto; lue-
go, lo revisa y lo corrige. Sin embargo, la
practica de la escritura no es una tarea tan



clara y sencilla. Muchas veces, mientras se
escribe surgen ideas nuevas, en ocasiones,
de tanto peso que obligan a modificar el plan
original del texto; también, se acostumbra
a revisar el texto a medida que se escribe,
para modificar o reemplazar palabras, por
ejemplo, para reescribir frases o reorgani-
zar un parrafo.

Dentro del campo de las investigaciones
cognitivas, los norteaamericanos L. Flower
y J. Hayes sostienen que el problema de ese
tipo de modelos “es que dan cuenta del cre-
cimiento del producto escrito, pero no del
proceso interno de la persona que lo produ-
ce”.8 Dicho de otra manera, describen 1o que
se observa que haceun escritor desde afuera
y la mirada se detiene en el texto. A partir
de sus investigaciones, la atencion deja de
centrarse en las tareas observables desde
afuera, para preguntarse por las operacio-
nes mentales que el escritor realiza durante
la escritura. Para eso, analizan los distintos
borradores que un escritor produce y los pro-
tocolos de la escritura, esto es, textos que
registran lo que el escritor dice en voz alta
mientras escribe.

Los modelos cognitivos del proceso de es-
critura entienden que la escritura es una ac-
tividad compleja, que las tareas de planifica-

ciény derevisiénno se sucedenlinealmente,
sino en forma recursiva, pues irrumpen en
diversos momentos, guiadas por diferentes
objetivos que el escritor formula. No se trata
de etapas, esto es, tareas que se cumplen
y concluyen antes de iniciar otras, sino de
operaciones mentales que se superponen, se
interrumpen o se reiteran.

Descripcion del modelo cognitivo

Elmodelo cognitivo mas difundido, elabo-
rado por J. Flower y L. Hayes consta de tres
grandes unidades: la situacién de comunica-
cidén, la memoria a largo plazo del escritor y
los procesos de escritura.®

La situacién de comunicacion involucra
las condiciones externas a la tarea del es-
critor e incluye todo aquello que esta fuera
del escritor: el problema retérico que se le
plantea, esto es, considerarellectoral que se
dirige, los objetivos, el tema y el texto mismo
que se va produciendo, comounarespuestaa
ese problema. La memoria a largo plazoylos
procesos de escritura son, en cambio, inter-
nos, esto es, procesos que tienen lugar en la
mente del escritor. Por un lado, en la memo-
ria, estan almacenados los conocimientos
que un escritor activa mientras escribe; por
otrolado, el proceso de escritura se describe

8. FlowerL.Y

9.

Hayes J. (1996):
“Teoria de la
redaccién como
proceso cogniti-
vo”. En Textos en
contexto 1. Ar-
gentina, Buenos
Aires, Lectura y
Vida, pp. 75.

Flower L. Y
Hayes J. (1996):

op.cit.



a partir de los tres subprocesos: planificar, un monitor, que regula el funcionamiento
redactary revisar, controladosasuvezpor de los demas procesos.

Situacion de comunicacion

Problema retorico El texto que se va
- tema, produciendo
- destinatario
- propo6sitos

Procesos de escritura

Planificacion Redaccion Revision
- generar ideas - lectura
- organizarlas - correccién
- formular
objetivos
Monitor

Memoria a largo plazo

Conocimientos almacenados sobre:

- tema

- destinatario

- tipos de texto

- experiencias previas de escritura

Esquema del modelo cognitivo de escritura



Sibien la descripcion del modelo asicomo
la figura que la acompana presentan los ele-
mentos en forma separada, estono significa
que ocurran efectivamente separados unos
de otros. En este sentido, la figura debe leer-
se como un esquema que “congela”’ o “de-
tiene”, con fines explicativos, una serie de
procesos que funcionan de manera recursi-
va. Las flechas que aparecen en el esquema
dan cuenta de esa recursividad.

El problema retorico

Escribir es una actividad retérica en la
medida en que el escritor se dirige a un lec-
tor con un propésito determinado. Una car-
ta se escribe para solicitar un trabajo, para
comunicarse con un familiar, para pedir
una colaboracion, para ofrecer un servicio.
Estos objetivos, que pueden variar incluso
sitenemos en cuenta un mismo género (una
carta) representan una exigencia para el
escritor, tanto si el escritor se lo impone a si
mismo (un autor de textos literarios decide
escribirun cuentopolicial con ciertas carac-
teristicas) como si la exigencia obedece al
pedidode otro (unalumnoaquieneldocente
formula una propuesta de escritura).

Los escritores expertos son aquellos ca-
paces de hacerse cargo de esa exigencia: son

conscientes del problema que se les presenta
y entienden que, para resolverlo, deben consi-
derar una serie de elementos que son exter-
nos a ellos. Algunos de esos elementos son
inherentesalas caracteristicas delacomuni-
cacién escrita. El escritor debe representarse
mentalmente al destinatario, debe conside-
rar cudl es el tema del texto y qué objetivo
se propone (informar, convencer, etc.).

En este sentido, considerar el problema
retdrico exige evaluar un problema comple-
jo, que supone una serie de decisiones para
el que escribe. Flower y Hayes observan que
los alumnos, en general, tienden a simplifi-
carelproblemaretérico. “Tengo que escribir
un cuento para la clase de Lengua”, suelen
decir, o “La profesora me pidié un articulo
de opinién”. En esas expresiones, es posi-
ble observar que el alumno simplifica una
tarea, pierde de vista la situacién retérica
y la escritura, las mas de las veces, no se
resuelve adecuadamente.

Memoriay conocimiento

La memoria a largo plazo almacena los
conocimientos que el escritor posee: sabe-
res sobre la lengua, sobre los géneros dis-
cursivos y las estructuras textuales, sobre
el mundo en general, junto con sus propias



creencias y valores. Estos saberes, que pue-
den complementarse con informacién que
el escritor obtiene de otras fuentes (consul-
tas en bibliotecas, lectura de otros articulos,
etc.) suelen definirse como un “depdésito de
conocimientos” al que el escritor recurre en
cada situacién de escritura.

Cuando un escritor recurre a la memo-
ria para recuperar conocimientos que tiene
almacenados, los obtiene en una forma mas
0 menos estructurada. Esto significa que
recupera una serie de saberes organizados
de forma similar a como fueron conserva-
dos. Si a un alumno se le pide que escriba
un cuento, una red de saberes se activaran
en su memoria: informacién sobre la trama
narrativa, el narrador, 1os persongjes; cuen-
tos leidos en la escuela o en su hogar. Pero
también cada nueva propuesta de escritura
plantea para un alumno un nuevo proble-
ma, retérico. Por eso, los conocimientos de-
ben ser reorganizados y transformados en
funcién del problema, retérico al que debe
responder su texto.

La planificacion
Flower y Hayes definen la planificacion

como una representacién mental, interna y
abstracta, de las informaciones que conten-

dra el texto. Considerada como proceso, no
se trata de un esquema previo y fijo al que,
luego, el escritor deba ajustarse. La plani-
ficacibn se asemeja mas a una imagen del
texto a producir, bastante flexible, modifi-
cable durante el proceso de escritura. Al
elaborar esta representacién, intervienen
tres subprocesos: la generacion de ideas, la
organizacion de esas ideas y la formulacion
de objetivos.

El proceso de generacion de ideas supone
la, busqueda de informacién en la mmemoria
a largo a plazo. Estas ideas, que se vinculan
con el problema retérico, son nuevamente
reconsideradas; surgen nuevas ideas que
compiten con las almacenadas en la memo-
ria y afectan a la representacion que el es-
critor construye del texto. Las ideas pueden
aparecer demanerabastante estructurada;
pero también se generan ideas o pensamien-
tos fragmentarios. Esaquidonde interviene
el proceso de organizacion de las ideas, que
obliga al escritor a considerar una nueva
estructura que las ordene, jerarquice o des-
carte las innecesarias.

Elprocesode organizacion actua orienta-
do, a su vez, por los objetivos que el escritor
se plantea. Deciamos antes que el problema,
retdrico es un problema externo al escritor



que condiciona su tarea. Ademas, un escri-
tor crea y formula objetivos propios de di-
versaindole: objetivos globales que afectana
todo el texto (“Tengo que escribir una carta
en una pagina”) o locales, que inciden en
una frase (“Esta frase es horrible, tengo
que cambiarla”). La formulacion de objeti-
vos guia el proceso de escritura y afecta a
distintos procesos. “Me gustariaqueeltexto
cierre conunaideadivertida”, puede decidir
un escritor, y en ese caso, serg necesario que
active el proceso de generar ideas. “Quiero
que quede claro cdmo se une este parrafo
con el siguiente”, puede formularse como un
objetivo, y entonces debera revisarloqueya
ha escrito. La capacidad de formular obje-
tivos es mayor en los escritores expertos,
puessonmasconscientesdesutareayestan
dispuestos a considerar otras soluciones a
nuevos desafios.

En los Ultimos anos, han aumentado las
publicaciones que proponen metodologias
para trabajar el proceso de planificacion.
Generalmente, se detienen en los procesos
de generacién y organizacion de ideas. En
cuanto a la generacion de ideas, describen
métodos cuyo objetivo es ‘destrabar’ el mo-
mento que suele definirse como “bloqueo de
ideas”. Proponen, por ejemplo, la elaboracion
de listas de ideas (listado de palabras clave o

breves frases) la escritura de borradores ini-
ciales amedida que ‘fluyen’ las ideas, las pre-
guntas para reflexionar sobre el tema (Qué,
quién, cuando, dénde, por qué) etc. En cuanto
a la organizacion de ideas, se trabaja sobre
los modos de establecer relaciones entre esas
ideas. La mas divulgada de estas propuestas
es la elaboracién de mapas de ideas.

Sibien estaspropuestaspuedenserutiles
parainiciarlatarea,y son facilmente adap-
tables a la actividad escolar, es importante
no mecanizar el proceso de planificacion,
cOomo una mera, aplicaciéon de recetas, ten-
dientes alograr cierta supuesta efectividad.
En este sentido, es necesario recordar que
los planes iniciales deben ser representa-
ciones lo suficientemente flexibles, que pue-
dan reformularse las veces que el escritor
considere necesarias durante el proceso de
escritura.

La redaccion

En la redaccion las ideas se expresan en
un lenguaje visible, lineal, que debe ajus-
tarse a las convenciones de la lengua es-
crita, esto es, a la, normativa ortografica, a
las restricciones que el género discursivo
impone, a una seleccion del 1éxico adecua-
da al texto. Algunos escritores comienzan



a redactar con una planificacién bastante
definida,; tienen incluso un registro de esa
planificacion que dan cuenta de la, represen-
tacién del texto a producir. Otros escritores,
en cambio, tienen una imagen visual de ese
texto futuro, que todavia no se tradujo en
palabras. En la redaccion, el escritor debe
ahoratraduciresasplanificaciones previas,
expandir y desarrollar esas palabras en un
texto. De ahi que algunos autores denomi-
nen este proceso como “traduccién” o “tex-
tualizacion”.

El uso de la lengua supone una serie de
restricciones a las que el escritor se gjusta
mientrasredacta. Desdela ortografiahasta
las caracteristicas del género, la demanda
de conocimientos y saberes que se ponen en
juego puede resultar a veces excesiva para
un escritor no experto. Si un alumno, por
ejemplo, maneja adecuadamente la sintaxis
oracional, esto es, las reglas que condicio-
nan la construccién de una frase, resolve-
ra automaticamente esa tarea y podra des-
tinarle mas tiempo a revisar sus propios
objetivos y planes mientras escribe. Si, en
cambio, un alumno tiene dificultades para
construir una oracion, la atencién que le de-
mandara redactar cada frase le impedira
tener presentes los objetivos mas generales
que se habia formulado.

La revision

La revisién es un proceso que intervie-
ne varias veces mientras escribimos. En
general, se tiende a considerar que la revi-
si6én sélo tiene lugar al final del proceso de
escritura. Sin embargo, la revisioén puede
darse en cualquier momento de la escritu-
ra y no afecta solo al texto que se produce
sino también a los planes que €l escritor se
ha representado y a los objetivos que se ha
formulado. Se revisan las ideas y se recon-



sideran en funcion del texto, se revisan los
planes y se reorganizan los fragmentos ya
escritos, serevisan los objetivos que, duran-
te la escritura, pueden modificarse.

La revisién es un proceso complejo que
comprende dos operaciones: la lectura y la
correccion. Durante la lectura, se evalian
los planes del texto y el texto mismo, sean
fragmentos 0 en una version ya terminada,
en funcién del problema retérico, se exami-
na si se gjusta o no a las exigencias de la
situacién retérica planteada. También, se
coteja el texto con la representacién previa
que el escritor construye. Se revisa la ade-
cuacién del texto a las reglas gramaticales
y ortograficas. La correccion, por su parte,
soluciona los problemas que se detectan en
la lectura. En este sentido, puede suponer
tanto una reescritura, si se evalua que el
textono se ajusta al lector, al tema, siel tex-
to requiere reorganizar lo ya escrito, como
una sustitucién de palabras, su agregado o
su eliminacion.

En relacion con la escritura de los alum-
Nno0s, la revision plantea dos problemas a los

que habria que prestar atenciéon. Por un
lado, los escritores no expertos tienden a
revisiones superficiales de sus textos, esto
es, corrigen una palabra mal escrita, agre-
gan otra, pero pocas veces leen y evalian
el texto globalmente y casi nunca conside-
ran el problema retérico. Por otro lado, la
revision suele quedar en manos del docente
que, ademas de leer el texto, debe calificar-
lo. Si uno de los objetivos de la ensenanza
de la escritura es lograr que los alumnos
desarrollen diversas estrategias, es funda-
mental que consideren la importancia de
la revisibn, esto es, que puedan manejarse
como lectores competentes y criticos de sus
propios textos, capaces de evaluar desajus-
tes, problemas y errores, y que puedan so-
lucionarlos. En este sentido, es importante
entender que el proceso de revisién es parte
del proceso de escritura, que durante la re-
vision también es posible el aprendizaje y la
recuperacion del docente de conocimientos
y saberes. La revision, en el trabajo del aula,
lejos de ser considerada una instancia fi-
naldecalificacion, requiere serincorporada
como un proceso que forma, parte deltrabajo
con la escritura.



2. La problematica de la ensenhanza de

la escritura

2.1. Representaciones de la escritura
y de su ensefianza

Podemos pensar la ensefianza de la escri-
tura como una probleméatica en tanto que,
desde hace tiempo, circulan discursos que
refieren a las dificultades o, directamente, al
fracaso del aprendizaje de los alumnos en un
campo del saber cuya transmision constitu-
yeunatareaindelegable de la escuela. Asi, es
frecuente que los maestros evalien los escri-
tos de sus alumnos con comentarios del tipo
“estanplagadosdeerroresdeortografia’, “no
se adecuan a las caracteristicas del género”,
“el vocabulario no es apropiado”, “no tienen
coherencia”, “no resultan originales”, comen-

tarios que encuentran su explicacion en un
problema atribuido al sistema escolar.

Tantas valoraciones negativas dan cuen-
ta de unas expectativas que, por lo general,
comparten los educadores con respecto a
las producciones de los estudiantes y que
responden, sin duda, a las representaciones
acerca de la escritura y de su ensefianza,
construidas a través de multiples experien-
cias ensupasoporlaescuelacomoalumnos,
en su formacién profesional y en su tarea
docente.

Para la psicologia social, las representa-
ciones son aquellas imagenes, ideas, creen-



cias que los sujetos construyen colectiva-
mente sobre un objeto y que funcionan como
esquemas de percepcién. Aplicada a la es-
critura es posible decir que, a partir de las
experienciaspersonalesydelastradiciones
pedaglgicas en las que se inscriben esas ex-
periencias, los educadores van elaborando
junto a otros una representacion acerca de
qué implica escribir y, también, ensefiar
y aprender a escribir. Pero no se trata de
esquemas de percepcién coincidentes; de
acuerdo con la historia que cada educador
haya transitado tanto en la propia escola-
ridad como en los espacios extraescolares,
en la formacidn y en la tarea especifica del
aula, esas representaciones varian e impul-
san muy diversas decisiones a la hora de
ensenar a escribir.

Entre las representaciones mas genera-
lizadas figura la concepcién de la escritu-
ra, como “don” de unos pocos, asociada a la
idea roméntica de la necesidad de contar
con “inspiracién” para poder escribir y a la
produccion de textos a partir del dictado de
una “voz” o de una musa inspiradora. Desde
esa, concepcion, la escritura no se desarro-
lla ni se aprende, sino que algunos alumnos
acceden a ella pues tienen condiciones in-
natas mientras que otros quedan al mar-
gen de esta posibilidad. Cuando un maestro,

por ejemplo, observa que a los escritos de
sus alumnos de siete u ocho afnos “les falta
fantasia”, su observaciéon lleva implicita la
idea de que tal caracteristica aplicada a la
escritura es innata.

Otras representaciones se vinculan a las
lineas pedagbgicas que se suceden con las
reformas educativas y las prescripciones
curriculares en distintas partes del mundo,
cuestioén comprobable en Ameérica Latina.
Esto es, de acuerdo con la linea pedagdgica
vigente enlos proyectosinstitucionalesy en
las planificaciones de los docentes, ensenar
y aprender a escribir puede tener variados
sentidos: emplear las figuras retéricas, do-
minar la normativa ortografica, darle un
lugar predominante al desarrollo del poten-
cialcreativo, apropiarsedelamoralvigente,
conocer las reglas de los géneros escolares
(ladescripcidn,la carta, etc.) serexpertoen
los variados géneros discursivos que circu-
lan socialmente (biografia, noticia, cuento,
instrucciones, etc.) manejarellenguaje colo-
quial, dominar el lenguaje estandar, seguir
los diferentes procesos de composicion (pla-
nificacion, redaccion, revision) o considerar
exclusivamente el producto final.

Mas alla de estas variantes, una repre-
sentacioén comun es, como ya hemos visto, la,



que fija el lugar del educador como exclusivo
destinatario de los escritos de sus alumnos
y como corrector. Los estudiantes escriben
con frecuencia en funcién de las expecta-
tivas de sus maestros y de su particular
mirada a la hora de corregir y evaluar las
producciones, a la vez que van construyen-
do su imagen como escritores a partir de
las devoluciones de sus propias paginas con
marcas enverde o enrojoy concomentarios
al pie del tipo “jqué lindo!”, “vocabulario po-
bre”, “preciosa historia”, “atencibén a la orto-
grafia” o “falta el titulo”. Los maestros, por
su parte, se hacen cargo de una tarea que
sueleresultarles poco “rentable”, puesto que
los alumnos “vuelven a cometer los mismos
errores” que ellos se han ocupado de sena-
lar. Asilos alumnos, ajenos a la correccion,
no aprenden a revisar sus textos y los do-
centes quedan “atrapados” enunatareaque
noresultaproductiva parael aprendizgje de
los alumnos.

A propésito de la correccién, una repre-
sentacién muy extendida es la asociacion
de la revision del escrito a la correccion de
la ortografia. Fue y sigue siendo el aspecto
privilegiado de la revisién por muchas ra-
zones (implica unatareamecanicay rapida
para el docente, suele interpretarse como
signo de respeto a las normas en general

por parte de los alumnos, es socialmente
valioso, etc.) cuando en realidad son mul-
tiples los aspectos a revisar en un texto:
entre otros, la puntuacién, la organizacion
en parrafos, el empleo del 1éxico, la rela-
cién de concordancia entre sujeto y verbo,
la construccion de las oraciones, el uso de
losmodos y tiempos verbales, la adecuacion
al género y al destinatario, la coherencia,
la cohesibn, la creatividad en el manejo del
lenguaje y en la invencion de historias, la
legibilidad.

Otra creencia que suelen compartir los
maestros de lengua, en particular los de
los Gltimos anos de la educacion basica, es
que la escritura es un saber que los alum-
nos deberian haber adquirido en los cursos
anteriores y que no tienen por qué hacerse
cargo del “fracaso” de los alumnos en ese
terreno. Esta creencia se relaciona con la
de muchos educadores de matematica o de
ciencias que piensan que la ensefianza de
la, escritura le corresponde a un area del
curriculum, el area de lengua.

A estas ideas y concepciones se suman
en las ultimas décadas las que convoca el
vinculo entre la ensenianzay el aprendizaje
de la escritura con las nuevas tecnologias.
Es decir, las creencias de muchos alumnos



de que el corrector ortografico del procesa-
dor de textos les soluciona sus dificultades
con las tildes y los grafemas o de que, con
los procedimientos de “corte y pegue”, los
fragmentos de textos tomados de los sitios
de Internet se convierten facilmente en el
informe que ha solicitado el educador. En el
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caso delos docentes, es habitual que sosten-
gan que el lenguaje usado en el chat y en los
mensajes de texto de los teléfonos celulares
es el mayor responsable de la pobreza de
vocabulario, delos errores ortograficosyde
la inadecuacién del registro que presentan
los escritos de sus alumnos.

En este apartado presentamos la nocién de representacion para pensar la problematica
de la escritura. Sugerimos a los educadores sefialar las representaciones de las diferen-
tes etapas consideradas en sus propios recorridos. Es decir, especificar qué ideas acer-
ca del significado de escribir, ensenar y aprender a escribir fueron construyendo en sus
historias personales. Puede tratarse, desde ya, de algunas de las ideas expuestas en el
apartado y de otras, proximas o mas alejadas, que puedan reconocer.

Durante su paso por
la escuela

En su tarea docente
actual

Durante su formacion
profesional

Representaciones de
la escritura

Estas representaciones no solo refieren a creencias o ideas de educadores y estudian-
tes; también son compartidas por las familias de estos ultimos y por la sociedad en su
conjunto. Esto explica, por ejemplo, que cuando el padre de un alumno encuentra que
el docente focaliza problemas sobre la construccion del sentido en un escrito de su hijo
le reclame la correccion de la ortografia, y que la prensa grafica incluya en su agenda
anual articulos referidos a la ortografia como problema central de la escritura de los

estudiantes en la escuela.



2.2. Historia de 1a enseifianza de la
escritura

Para comprender las representaciones
expuestas en el apartado anterior conside-
raremos el contexto histérico y cultural en
el que tuvieron o tienen lugar, esto es, la
historia de las practicas de la escritura y
de su ensefianza.

Enunestudioque, sibien refiere especifica-
mente a la Argentina puede aplicarse a otros
contextos de Latinoameérica, la especialista
en didactica de la escritura Maite Alvarado
presenta los enfoques o lineas vigentes en las
practicasdeaulayenloslibrosescolares para
la, pedagogia. de la escritura. Para Alvarado,
entre las décadas de 1920 y de 1970, convi-
vieron dos grandes enfoques de la ensenianza
de la escritura: una pedagogia tradicional y
una pedagogia de la libre expresion.10

Lallamada pedagogia tradicionalsebasa,
en el modelo retérico que focaliza sumirada
en las operaciones de invencion (busqueda
de argumentos) disposicion (organizaciéon
del discurso en partes) y elocucion (adorno
del discurso con figuras) derivadas del arte
de hablaren publico,laantiguaretdrica, que
ensenaban los griegos. De esas operaciones,
la elocucidn fue la que sobrevivid en la for-

macion literaria escolar; las actividades de
reconocimiento de figuras retéricas en los
textos literarios para su posterior aplica-
cién en las producciones dan cuenta de esa
persistencia. A la vez, estas operaciones del
modelo retorico dan lugar a propuestas de
escritura que ponen en juego una secuen-
cia de etapas de trabajo y, en ese sentido,
le permiten al educador organizar u orde-
nar la tarea en el aula. Por otra parte, para
esta pedagogia la originalidad de los textos
y el desarrollo del potencial creativo de los
alumnos no son valorados positivamente.

Las propuestas basadas en este enfoque
toman del modelo retérico la organizacion
de la tarea de acuerdo con las operaciones,
pero no incorporan la orientacion discursi-
va de la retdrica clasica, que implicaba un
entrenamiento sostenido en la elaboracién
de discursos adecuados a diversos destina-
tarios, temas y propésitos. Esto es asi pues-
to que la produccién escrita en la escuela,
desde esta perspectiva, se reduce a descrip-
ciones de objetos o situaciones a partir de
laminas. La descripcién se convierte de este
modo en la practica escrita predilecta de las
propuestas de la pedagogia tradicional, ya
que desde la observacion permite tanto la
ensefianza de temas curriculares como la
transmisiéon de normas y valores. Las 1a-

10. Alvarado, M.
(2001): Entre
lineas: teorias y
enfoques en la
ensefanza de
la escritura, la
gramatica y la li-
teratura. Buenos
Aires, Flacso-

Manantial.



minas, que le posibilitan al docente “orde-
nar” y hasta “disciplinar” la observacion, se
combinan con otros dos recursos didacticos:
los cuestionarios que le sirven para guiarla
interpretacion de las imagenes y las listas
de palabras relacionadas con las figuras o
los temas de las laminas, que lo ayudan a
enriquecer el vocabulario de los alumnos.

Deestamanera, enelintentodefacilitarla
ensenanza, se trasforma, el objeto discursivo
en objeto escolar: la practica de la escritura,
fundamentalmente una practica social (son
multiples las situaciones sociales de comuni-
cacién que exigen escritos como respuesta)

Guia de investigacion
Educadores y estudiantes

se convierte para este enfoque en una practi-
caescolarconcaracteristicasquedancuenta
de un contexto cultural especifico.

Por su parte, la pedagogia de la libre ex-
presionse desarrolla en el marco de la deno-
minada Escuela Nuevay propone, desde un
espiritu romantico, la centralidad de la li-
bertad creadora del nino en las practicas de
ensenanza de la escritura. Maite Alvarado
se detiene en dos modelos escolanovistas, el
de Marta Salottiy Carolina Tobar Garciayel
de Luis Iglesias, cada uno de los cuales hace
aportes diferentes a una misma concepcion
didactica.

Las representaciones de la escritura son construcciones subjetivas y, por tanto, varia-
bles. Sugerimos a los educadores que confronten las ideas y creencias de sus alumnos
con las propias, dando respuestas a estas preguntas:

Interrogantes para formular a los estudiantes:

¢Qué implica para ustedes aprender a escribir en la escuela? ;Qué suponen que debe-
rian aprender sobre la escritura en su paso por la escuela y con qué propositos?

Interrogantes para los educadores:

¢Qué implica para ustedes ensenar a escribir a los estudiantes? ;Qué tareas incluye?
¢Qué expectativas tienen al respecto? ;Con qué dificultades y logros se encuentran?



Salotti y Tobar Garcia, a partir de diver-
sas experiencias llevadas a cabo con docen-
tesargentinos dedistintasregiones, presen-
tan en un libro, La ensenianza de la lengua
(1938), un método para la ensefianza de la
escritura. Este consiste centralmente en la
recuperacion de la oralidad cotidiana de los
alumnos en tanto posibilita poner en escena
las voces de los nifios y su subjetividad y, al
mismo tiempo, abandonar la lengua “arti-
ficial” inpuesta por la escuela; en la prefe-
rencia por el didlogo como género adecuado
a la representacion de la lengua oral; en la
incorporacién de recursos que favorecen
la “vivacidad” en la produccién de didlogos
(entre otros, interjecciones, onomatopeyas,
exclamaciones) enlaseleccién de temas con
fuertesresonanciasafectivas paralosnifios
(jquérisal, milibro de lectura, etc.) enlugar
de los temas abstractos y la transmision de
normas y valores de la pedagogia tradicio-
nal; en la supresién de cuestionarios-guia
quecoartenlalibertad creadoradelosalum-
nosy en el predominio de la libre expresién
por sobrelahegemoniadelagramatica para
la ensefnnanza de la lengua.

Luis Iglesias, por su parte, representa
la denominada “pedagogia del texto libre”
que se difunde en Ameérica Latina entre las
décadas de 1960 y 1970 y se inspira en las

propuestas de Célestin Freinet (Francia,
1920). La novedad que introduce respecto
de la linea desarrollada por Salotti y Tobar
Garcia es la circulacién y la socializacion
de los escritos de los alumnos. Desde esta
propuesta no se destinan las producciones
exclusivamente al maestro, sino a los com-
paneros de curso y, también, a los nifios de
otras escuelas y a la comunidad. Por otro
lado, como en esta pedagogia se prefiere
que los géneros sean familiares para quie-
nes escriben, el diario personal y la carta
pasan a tener un lugar destacado en las ac-
tividades que generan los educadores. Otro
aporte de esta propuesta escolanovista es
la necesidad de corregir y “poner a punto”
los textos a través de una reflexién que no
los ajuste a una norma neutra, sino a una
“gramatica vivencial”, que dé respuesta de
un modo simple a las dudas y necesidades
de revisién de los ninos.

Entre 1920 y 1970, entonces, las pro-
puestas de escritura se enmarcan en estas
lineas pedagbgicas. Pero ¢,qué ocurre en las
dos ultimas décadas del siglo XX?

A partir deladécadade 1970 comienzan
a funcionar tanto en la Argentina como en
otros paises de Latinoameérica los prime-
ros talleres de escritura cuya modalidad
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de aprendizaje, por un lado, privilegia la in-
vencion y, por otro, supone la producciéon de
textosjuntoconlalecturayelcomentariode
las producciones. Esta pedagogia se sostie-
ne tebricamente en las experiencias de los
surrealistas y del grupo francés OuLiPoll,
los postulados del grupo Grafeinl? y las pro-
puestas de “taller” para el marco escolar.13
Ahora bien, aunque esta modalidad ingre-
sa tanto en las practicas de los educadores
como en buena parte de los libros escolares,
nunca se integra por completo en el dictado
del area de Lengua, quedando relegada al
ambito extracurricular en algunas institu-
ciones que la consideran importante o auna
seccién de los manuales o libros escolares
correspondientes al area.

En estas ultimas dos décadas también
llegan a las aulas propuestas de ensefnianza
vinculadas a los aportes de las investiga-
ciones sobre los procesos de escritura, que
hemos desarrollado en el capitulo anterior,
e implican un regreso al enfoque de la re-
térica. En particular, por la necesidad de
superar las situaciones escolares de escri-
tura (textos producidos paraun mismo des-
tinatario, el docente; escritos con el mismo
proposito, satisfacer las expectativas del
educador; sobre temas de escaso interés
para los alumnos) y de proponer a los estu-

diantes una practica que atienda las mul-
tiples situaciones sociales o contextos de
uso del discurso escrito. A estos aportes, se
suman los estudios sobre los tipos y clases
de textos (que ofrecen informacion sobre la
diversidad de formatos, caracteristicas y
funciones de los textos; saberes con que los
estudiantes tendrian que contar para res-
ponder adecuadamente a las distintas si-
tuaciones de comunicacion) y la pedagogia
de la escritura por proyectos (que implica
la, produccién de una serie de textos en fun-
cién de un objetivo especifico; por ejemplo,
organizar una feria de libros).

2.3. La cultura escolar en torno ala
enseifianza de la escritura

Lahistoriadelaensenanzadelaescritura
podria leerse como una, sucesion de perspec-
tivas tebricas y sus correspondientes aplica-
ciones en las propuestas escolares. Sin em-
bargo, muchas de esas perspectivas o lineas
coexisten, ya que ninguna desplaza a la otra
por completo en el lento proceso de cambios
que suele darse enlas aulas. Asi, por gjemplo,
es muy probable que docentes de una misima,
institucidén generen propuestas que respon-
dan a diversos enfoques. En ese sentido, es
necesario leer esa historia considerando la
culturs escolar con la que se entreteje.



El historiador espanol de la educacién
Antonio Vinao Frago caracterizala cultura
escolarcomo un conjunto de teorias, ideas,
normas, rituales, inercias, habitos, menta-
lidades y comportamientos sedimentados
a lo largo del tiempo en las instituciones
educativas.l¢ Se trata, en efecto, de unas
tradiciones y reglas de juego compartidas
que proporcionan estrategias parainterac-
tuar en esas instituciones, llevar adelante
las tareas del aula y adaptarse a las suce-
sivas reformas curriculares.

En la trama de la cultura escolar es po-
sible comprender, mas alla de los enfoques
tedricos vigentes en cada época, la persis-
tencia de un tipo de propuesta para ensenar
a escribir: la llamada “composicién tema”.
La denominacién responde a consignas o
propuestas de escritura que depositan en

la seleccién tematica la orientacién para la
produccidén, como si esa restriccién fuera
suficiente paralosalumnos.Y, por otra par-
te, desde las tradiciones y regularidades
propias de la cultura escolar, los temas ele-
gidos se repiten en las sucesivas generacio-
nes de educadores, en los manuales o cua-
dernillos de actividades y en las diversas
instituciones, pese a que por 1o general des-
piertan escaso interés en los estudiantes:
lass vacaciones, la madre, el mejor amigo,
la mascota, el dia de (la bandera, el himno
0 la efeméride proxima a celebrarse) etc.
En el mejor de los casos, se propone que
el tema, del escrito sea “libre”, con la con-
secuente desorientacién que implica para
quienes, porque estan aprendiendo a escri-
bir, requieren consignas e intervenciones
de los educadores que los orienten en su
proceso de aprendizaje.

14. Vifiao Frago, A.

(2002): Sistemas
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Guia de investigacion
Educadores

Las consignas de escritura formuladas por los docentes o incluidas en los libros esco-
lares, en los sitios de Internet que proveen de recursos didacticos para la tarea en el
aula, dan cuenta de una cultura escolar. Les sugerimos contrastar las propuestas que
siguen considerando qué tradiciones y reglas de juego vinculadas con la ensehanza de
la escritura y compartidas por educadores e instituciones supone cada una de ellas.
En cada caso, es posible analizar los enfoques o lineas pedagégicas que les dan mar-
co, las escenas de escritura a las que dan lugar y el tipo de intervencién docente que
requieren.

a. Pedir a los nifios y nifias que traigan imagenes de personajes notables chilenos o de
su personaje favorito; también puede ser una fotografia de un amigo, de un familiar
o de su mascota. Luego de la lectura de distintos textos que describan personas o
personajes, solicitenles que hagan su propia produccion descriptiva.l8

b. Noticias locas 16
1. Lee la noticia y contesta a las preguntas.

NUEVO RECORD

El viernes pasado, el granjero Pedro Domado estornudé diez veces seguidas. El
asombroso hecho se produjo en su granja ante la presencia de su vecino el senor
Rodillo. El récord de estornudos lo sostenia hasta ahora la sefiora Calzas, que ha-
bia conseguido estornudar ocho veces seguidas en el transcurso de un ataque de
alergia.

¢Qué pasd?/ ;Cuando?/ ;Dénde? / ;Quién fue el protagonista?

2. Escribe tu una noticia loca.
c. Abracadabral?

“...'Y, como tenia boca, Carmela hablaba. Hablaba como hablan todos. Y eso era lo
malo. Porque a Carmela, asi como asi, las palabras se le volvian cosas.



Las cosas que decimos no siempre corresponden con la realidad. Por ejemplo, si mi
tia Eulalia le dice a su hijo Confucio “Te voy a matar!”, nadie piensa que lo vaya a
hacer realmente.

Pero en “El problema de Carmela”, Graciela Montes cuenta el curioso caso de dofia
Carmela, a la que se le hace realidad todo lo que dice. Un dia le dio por decir que
iba a llover “a cantaros” y en ese instante “Las nubes negras se volvieron decidi-
damente negrisimas. Y cuando el aire se puso oscuro y espeso empezo a llover.
Aunque llover no es la palabra. Caian chorros, cataratas, paquetes de agua desde
el cielo, que reventaban las macetas y agujereaban los paraguas. Los gatos de Car-
mela quedaron bastante maltrechos y, como conocian el problema de su duefa, la
miraron de costado y le dijeron: jUff!...”18

¢Qué habra pasado el dia que dona Carmela dijo “Me muero de risa”? ;Y cuando
dijo “Esta casa esta helada”? ;O “Hace mil anos que no la veo”? ;O “Toqué el cielo
con las manos”? 4O “Se me hace aguala boca”? ;O “Me van a sacar canas verdes”?
¢0 “Me estas poniendo los pelos de punta”? ;O “En un suspirito me les voy.

. Escribe un texto en el que utilices expresiones de uso comun y que, por supuesto,
no sean reales.

Ejemplo:
El escuincle siempre habia hablado hasta por los codos, pero ahora si lo habian aga-
rrado en curva. No supo qué decir cuando chocaron; se quedé mudo.

“Ahora si me cayo el chahuiztle” pensé. Miles de veces habia hecho su agosto de-
jando a la gente chiflando en la loma. Estaba que se lo llevaba el tren. Si aquello lo
habia dejado medio muerto.

“Me tengo que desaparecer —se dijo— antes de que me llueva sobre mojado. No
me queda de otra.”

18. Montes, G.
(1990) “E1
problema de
Carmela”, en
Amadeo y otra
gente extraordi-
naria. Argen-
tina, Buenos
Aires, Libros del
Quirquincho.



3. La promocion de la cultura escrita

en la escuela

3.1. La enseifianza de la escritura:
una responsabilidad compartida

Entre fines del siglo XIX y comienzos
del siglo XX se consgolidé la conformacion
delasdisciplinas escolares entanto saberes
legitimos que la escuela debia ofrecer. En
ese proceso, la ensenanza de la escritura
quedaba incluida en el rea de lenguay esto
implicaba que dentro de la carga horaria co-
rrespondiente a ese campo disciplinar, los
alumnos debian aprender los aspectos que
integraban el “buen escribir”, la caligrafia,
la ortografia y la composicién. Mas alla del
devenir en las concepciones de ese “buen
escribir” alolargo del tiempo, a partir delas

modificaciones impuestas por las distintas
corrientes didacticas y por la cultura esco-
lar, 1a, ensefianza de la escritura, desde la
alfabetizaciéninicial en adelante, seinstald
como patrimonio del 4rea de lengua.

Enlaactualidad, suele asociarse la ense-
fanza del buen escribir a una préactica que
pone en escena el desarrollo de habilidades
vinculadas al dominio de géneros o clases
de textos. Asi, narraciones, descripciones,
cartas, didlogos son géneros que han transi-
tado y transitan los alumnos en su paso por
las horas de Lengua durante la educacion
bésica y son motivo de ensefianza. Pero la
escritura en la escuela no se reduce a estas
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clases de textos; el resumen de una expli-
cacién de Ciencias Naturales, la resolucién
de un cuestionario de Ciencias Sociales, la
redaccién de una respuesta a un problema
de Matematica y, también, los informes o las
resenas de lectura solicitados por los educa-
dores de las diferentes areas son practicas
de escritura de circulacion escolar.

Con frecuencia, estos ultimos textos, a los
que la investigadora Adriana Silvestri deno-
mina géneros conceptuales,® son motivo de
evaluacién mas que de ensenanza, ya que a
lasrepresentaciones construidasenlaescue-
la, ¥ presentadas en el capitulo anterior, se
suma la, de que los conocimientos sobre las
disciplinas escolares y la comunicacién escri-
ta de esos conocimientos pueden disociarse.
Esto es, como en la escuela se ha naturali-
zado que a las areas de Ciencias Naturales,
Ciencias Sociales y Matematica no les co-
rresponde hacerse cargo de la ensefianza
de la escritura especifica (0, en todo caso, se
la, considera secundaria respecto de la en-
senanza de los contenidos de la asignatura)
los alumnos esperan aprender a escribir solo
con el docente de Lengua (0 suponen que la
practicarealizada por lo general con géneros
ficcionales en el area de lengua puede traspo-
larse “magicamente” a los escritos que tienen
que resolver para otras asignaturas).

Sin embargo, tal como vimos en el primer
capitulo, la escritura es una herramienta
cognitiva en tanto nos permite la reflexién
sobre el mundo y sobre el lenguaje. En ese
sentido, estudios provenientes del campo
de la psicologia cognitiva como los de John
Bereiter y Marlene Scardamalia?® que ana-
lizanlarelacion entrelaadquisicién de habi-
lidades paraescribiry el proceso de apropia-
cién del conocimiento, llegan a conclusiones
que cuestionanlahabitual disociacién entre
los saberes de las disciplinas escolares y su
comunicacién escrita: confirman que apren-
der a escribir consiste justamente en pasar
de estadios inmaduros en los que se “vuel-
ca” un conocimiento ya adquirido a estadios
maduros en los que se trasforma ese cono-
cimiento. Esto implica que, en €l camino de
adquisicién de tal madurez en la escritura,
los alumnos se apropian de un campo del
saber y, a la vez, de las estrategias discur-
sivas y del lenguaje de ese campo.

Asi, por ejemplo, cuando en el curso de
la, educacion basica, los alumnos estudian
en Ciencias Naturales los animales verte-
brados e invertebrados pueden aprender a
escribir una explicacién que incorpore el
recurso dela clasificacion, o la forma parti-
cular de descripcidén propia de los textos de
las ciencias; cuando analizan en Ciencias



Sociales la, Revolucidén Francesa, pueden
aprender c6mo se expresan por escrito
las causas y las consecuencias; o cuando
practican calculos en Mateméatica pueden
aprender a enunciar situaciones problema-
ticas que supongan la resoluciéon de esos
calculos.

De ahi que propongamos pensar la ense-
nanza de la escritura (del mismo modo que
la lectura) como una responsabilidad com-
partida por los docentes de todas las areas
y de todos los niveles del sistema, escolar.

Por otra parte, es necesario que €l desa-
rrollo de la practica de la escritura en todas
las disciplinas y a lo largo de las diversas
etapas escolares esté sostenido por acuer-
dos de los educadores respecto de la evalua-

fom—

cién de esa practica. Un acuerdo central es
el que refiere a la, concepcién de la revisiéon
como instancia que favorece el aprendiza-
je en tanto ofrece orientaciones precisas a
los estudiantes para la reescritura. En este
marco, el seflalamiento de las dificultades
de los escritos debe hacerse con el proposi-
to de darles la oportunidad a los alumnos
de resolverlas en nuevas versiones. Otro
acuerdo importante es el que aportan los
baremos (conjuntos de criterios y formas de
revision y correccion de los escritos) cons-
truidos por consenso entre los educadores
de una escuela, puesto que dan coherencia
a la tarea docente y a la vez posibilitan que
los estudiantes perciban que todoslos maes-
trosatiendenalarevision de susescritos (no
sélo el docente de Lengua) y los orientan en
el camino a seguir con las mismas pautas.




Guia de investigacion
Educadores

En este apartado nos referimos al lugar de la escritura en la ensefianza para pensar su
promocioén en la escuela. Sugerimos a los educadores, en primer lugar, responder a las
preguntas completando un cuadro como €l que sigue.

¢;Qué producciones
escritas se solicitan
habitualmente en
las distintas dreas
de las instituciones
donde desarrollan

¢Qué propuestas de
ensenanza orientan
esas producciones?

¢Coémo se evaluan
los escritos en cada
area?

¢;Qué relacion se es-

tablece entre las pro-

puestas de ensenan-

za y la evaluacion de
los escritos?

sus tareas?

En segundo lugar, sugerimos construir un baremo que les permita a los educadores
de todas las areas y niveles de la institucion revisar y corregir los escritos de los estu-
diantes con criterios comunes. Para hacerlo, les proponemos acordar entre los docentes
de las distintas disciplinas y niveles los criterios que guiaran la revisién (por ejemplo,
la adecuacion al propdsito, al género y al registro; la distribucion de la informacion; la
organizacion de los parrafos; la seleccion del 1éxico; el uso de conectores; la correccion
gramatical; la ortografia; la puntuacion; etc.) y las marcas o signos de correccion (por
ejemplo, abreviaturas o simbolos matematicos que agilicen la tarea de los docentes y
favorezcan la comprension por parte de los alumnos). Por ultimo, retinan los criterios y
las marcas en una tabla para ubicar en la cartelera del aula, de manera tal de comuni-
car estos acuerdos a los estudiantes.



3.2. Situaciones retoricas y géneros
diversos en las propuestas

Por otra parte, para promover la cultura
escrita en la escuela es necesario pensar la
escritura en tanto practica social Esto su-
pone generar propuestas que superen las
tradicionales redacciones o “composiciones”
estancadas en temas, géneros y situaciones
comunicativas que sélo tienen un significado
en el marco de la cultura escolar y que, en
consecuencia, cercenan €l universo de posi-
bilidades que ofrece la practica de la escri-
tura.

Nos referimos a generar propuestas en-
marcadas en situaciones de comunicacién
reales o simuladas, pero siempre relaciona-
das con la multiplicidad de temas, destina-
tarios y propésitos a los que dan lugar los
diversos contextos de uso del lengugje escri-
to. Las situaciones de comunicacioén pueden
ser reales, por ejemplo, si se les propone a
los alumnos escribir una, cartelera con reco-
mendaciones de lecturas quelesharianasus
companeros o tomar notas de la exposicién
del maestro sobre un tema especifico para
pasarselas a un companero que estuvo au-
sente durante una clase. Las situaciones de
comunicacion pueden ser simuladas siseles
formula a los estudiantes una, propuesta del

tipo “Escriban una carta a las autoridades
locales con la intencién de solicitar la ins-
talacién de semaforos desde la perspectiva
de un grupo de vecinos indignados por las
dificultades para circular por las calles de
la ciudad”. La produccion de las recomenda-
ciones, la toma. de notas y la redaccion de la
carta dan cuenta de contextos que ponen en
escena la escritura en tanto practica social.

En cuanto alos referentes recomendammos
explorar tanto los campos de las disciplinas
como los temas de actualidad o los que dan
lugar a la invencién. Del mismo modo, es
importante generar propuestas que tengan
distintos destinatarios (escribir para los es-
tudiantes de otra escuela, para un familiar
que vive legjos, para los lectores de un perié-
dico escolar, para el director de la escuela,
para una escritora admirada, para si mis-
mos, etc.) que les permitan a los alumnos
ensayar como adecuarse a cada uno. Otro
aspecto importante a considerar en la ela-
boracién de las consignas es la multiplicidad
de propoésitos que se ponen en juego cuando
escribimos (informar, convencer a otro, di-
vertir, conmover, plantear una queja, criti-
car, elogiar, dar instrucciones, etc.).

Resultan muy productivas las consignas
que proponen reescribir un texto, cambian-



do el destinatario o el propésito. Por ejem-
plo, solicitarla reescritura de un articulo de
divulgacion cientifica destinada al publico
general paraque puedaserpublicadoenuna
revista para ninos o solicitar la reescritura
de un graffiti en el que un joven lamenta su
reciente separacion de manera tal de con-
vertirlo en una declaracién de amor.

En estas propuestas, la experimentacion
con situaciones retéricas diversas (esto es,
definir para quién se escribe un texto, qué
efectos de lectura se quieren suscitar en el
lector y qué objetivos se persiguen en cada
caso) favorece enlos estudiantes el desarro-
1lo de estrategias de escritura que atiendan
a esa diversidad.

Por otro lado, para superar los tradicio-
nales escritos que sélo tienen lugar en la
escuela y trasformar la practica de la escri-
tura en un aprendizaje valioso parala vida,
las propuestas han de vincularse con los gé-
neros de circulacién social mas adecuados
al nivel de los estudiantes. Entre muchos
otros, textos instructivos como reglas de
juegos, recetas, reglamentos de conviven-
cia, consignas; narrativos como biografias,
crdnicas periodisticas, crénicas histéricas,
diarios de viajes, cuentos, novelas; argu-
mentativos como cartas de lectores, notas

de opinidén, editoriales, resefnas bibliogra-
ficas, ensayos, monografias y explicativos
como informes, textos de divulgacién, en-
tradas de enciclopedia.

Veamos un ejemplo que intenta rever-
tir las propuestas tradicionales tomando
como eje uno de los géneros favoritos en la
historia de la ensefianza de la escritura, la
descripcion. Siles pedimos alos estudiantes
que describan su mascota, es probable que
obtengamos como resultado textos que no
satisfagan del todo nuestras expectativas
(tal vez porque esperamos una descripcion
informativaylosalumnos escribenuntexto
centrado en las emociones y en el vinculo
que tienen con la mascota o tal vez porque
esperamos una descripcion literaria y los
alumnos escriben un texto con palabras que
emplean habitualmente en la conversaciéon
cotidiana). En cambio, si les proponemos a
los alumnos que escriban la descripcion de
su mascota de manera que pueda incluirse
como entrada de una enciclopedia destina-
da a los nifios, precisamos que el texto ha
de tratar sobre las caracteristicas fisicas,
las costumbres, los desplazamientos y la
alimentacién especificos de la especie y los
orientarmnos en la busqueda de modelos tex-
tuales y de la informacién necesaria para
la, tarea, es probable que obtengamos como



resultado producciones mas satisfactorias
que con la congsigna anterior.

Con frecuencia, las respuestas insatis-
factorias o satisfactorias dadas a las con-
signas se relacionan mas conlaformulacion
delaspropuestasqueconlasdificultadesde
los estudiantes para resolverlas. En efecto,
las consignas han de incluir instrucciones
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precisas para que los estudiantes apren-
dan a escribir textos inscriptos en géne-
ros de circulacidén social. Esta practica les
permitira a los estudiantes explorar las
caracteristicas (estructuras, lenguajes,
intenciones comunicativas, soportes, des-
tinatarios, etc.) propias de los textos que
se leen y se escriben dentro y fuera de la
escuela.

En este apartado nos referimos a la formulacién de propuestas desde la concepciéon
de la escritura como practica social. Sugerimos a los educadores producir cuatro con-
signas destinadas a sus estudiantes que impliquen situaciones retéricas diversas y
géneros de circulacion social diversos, llevarlas al aula y, por ultimo, escribir un texto
que les sirva para reflexionar sobre la tarea realizada (¢en qué se parecen y diferen-
cian estas propuestas de las que formulan habitualmente?; ;cuales de las cuatro con-
signas resultaron mas productivas y por qué?; ;qué aprendieron sus alumnos sobre la

escritura con esas consignas?).

3.3. La gramatica y 1a ortografia en
la ensefianza de la escritura

Un tercer aspecto relativo a la promo-
cién de la cultura escrita en la escuela es
la articulacibén entre la escritura y dos con-
tenidostradicionalmente asociados alaen-
senanza del cédigo de la lengua, pero no a

la ensenanza de la escritura: la gramatica
vy la ortografia.

Parapensartalarticulacion, nuevamen-
te es necesario remitir a los vaivenes de
las propuestas didacticas y de la cultura
escolar que situaron estos saberes en dis-
tintos lugares de importancia a lo largo de
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la historia de la ensefianza. En particular,
el vaivén que se dio con el paso del modelo
estructuralista al modelo del enfoque comu-
nicativo de la lenguay el que provocaron las
pedagogias de la creatividad.

Con respecto a la ensefianza de la grama-
tica (entendida como conjunto de elementos
y de reglas que conforman el sistema de la
lengua agrupados en cuatro niveles: fonol6-
gico, morfolégico, sintactico y semantico)
las investigadoras Maria del Pilar Gaspar
y Laiza Otani?! consideran que la llegada
del estructuralismo a la escuela focalizo el
estudio de la lengua en tanto sistema inva-
riable; la asociacién de la gramatica con uno
solo de los cuatro niveles, la sintaxis, y de
la sintaxis, una forma de trabajo en parti-
cular, el analisis sintactico; el supuesto de
que la, competencia en la escritura devenia
“naturalmente” del estudio de la gramatica
entendido desde la reduccidn al analisis sin-
tactico.

Con respecto a la ensefnanza de la orto-
grafia, ademas del salto del enfoque estruc-
turalista al enfoque comunicativo, las peda-
gogias que han priorizado el desarrollo de la
creatividad delos alumnos (en particular, en
las ultimas dos décadas del siglo XX) moti-
varon sudesplazamiento. En efecto, durante

mucho tiempo aprender a escribir suponia
la, apropiacién de las convenciones ortogra-
ficas; pero, entre otras razones, la convic-
cién de que las practicas de la lectura y la
escritura convocarian “espontadneamente”
esta apropiacion junto con el prejuicio de que
el trabajo sobre la ortografia podia atentar
contra la creatividad y la invencion de los
alumnos relegb la ortografia al lugar de la
evaluacion sin que mediara el necesario pro-
ceso de ensenanza.

De este modo, tanto la gramaéatica como
la ortografia pasaron de ocupar el lugar
hegemonico en la ensefianza de la lengua a
tener relevancia sélo en instancias de eva-
luacién y a tener el espacio de la ensefianza
incidental. Esto es, la ensefianza ocasional
convocada por las consultas o los interro-
gantes de los alumnos a los docentes en
sus practicas de escritura y de lectura. Sin
embargo, segun la investigadora Guiomar
Ciapuscio relegar la ensenanza de la gra-
matica y de la ortografia a intervenciones
incidentales en el momento de la revisién
resulta muy azaroso y, por otra parte, no
es posible revisar ciertos fenémenos si no
se los conoce previamente.??

En estos ultimos anos, a partir de las
reflexiones sobre esta pendularizaciéon di-



dactica sumadas a la preocupacién gene-
ralizada por las bajas competencias de los
estudiantes en ortografia y en gramatica
y por un deterioro en la valoracién de la
escritura correcta, se ha considerado la
necesidad de ensenar estos aspectos de la
lengua de manera sisteméatica y en articu-
lacion con las practicas de escritura y de
lectura.

Pero, ¢,cudles son las estrategias adecua-
dasparalograrestos propdsitos? Enrelacion
conlaensenanzadelagramatica, lapropues-
ta es ensefar los contenidos seleccionados
para cada nivel escolar y abrir la discusién
a partir de la intuicién lingtistica de los
alumnos; es decir, problematizar y reflexio-
nar sobre coémo funcionan los elementos y
las reglas del sistema, de la lengua en textos
concretos y en situaciones de comunicacion
reales. Esto es, promover la reflexién sobre
distintos aspectos de los textos.

Son multiples las propuestas que pue-
den hacerse en este sentido: entre muchas
otras, darles a los alumnos textos breves
en los que el docente haya modificado la
concordancia entre verbos y sujetos (Las
luciérnagas es insectos capaces de emitir
luminosidad. Cada especie de luciérnaga
tienen un sistema de seniales propia, consti-

tuido pordestellosluminosos, que sélo dura
una fraccioén de segundos) o textos en los
que haya modificado la concordancia entre
sustantivos y adjetivos (Entre abejas labo-
riosa, hormigas trabgjadores y vaquitas de
San Antonio que traen suerte, la cucaracha
es, sin duda, el insecto mas detestada) para
que los alumnos analicen los problemas y
los reescriban aportando otras soluciones
posibles; solicitar alos estudiantes que pre-
paren una extensa lista con hipénimos del
hiperénimo “juego” y que escriban luego las
instrucciones correspondientes a alguno
pensando en que puedan ser comprendidas
por alguien que desconoce ese juego; pro-
porcionar un texto breve (Los juegos olim-
Dpicos nacieron en la ciudad de Olimpia, en
Grecig) para expandirlo a partir del agre-
gado de datos seleccionados por el docente
(los juegos olimpicos comenzaron en €l ano
776 a. C.; la celebracion de los juegos se
hacia cada cuatro anos; se realizaban du-
rante seis dias; desde diferentes ciudades
del mundo griego llegaban atletas para en-
frentarse en los juegos). En todos los casos,
la intencion es vincular los contenidos de
gramatica conlaescritura promoviendo en
los estudiantes la reflexién sobre los fené-
menos, losusos y los cambios de significado
que implican las distintas operaciones en
la produccién de textos.



En relacién con la ensenanza de la or-
tografia, la propuesta es promover la re-
flexién metalingiistica a partir de las du-
das que se les plantean a los alumnos al
escribir, vinculando la escritura correcta
con el significado, la formacién, la funcién
que cumplen, la historia y los usos de las
palabras en los textos.

Como en el caso de los contenidos de gra-
matica, son multiples las propuestas para
favorecer la apropiaciéon de la ortografia:
entre muchas otras, proponer textos que
puedan generar dudas respecto de la es-
critura correcta (VENTA DE JUGUETES
ANTIGUOS. Muniecas antiguas con cabeza de
porcelana, cochecitos laqueados y muebleci-
tos en roble. Tratar en Abaco 231. Te.: 458-
653. ;) AL AUSENTARSE FAMILIA VENDE.
Urgente vendo adornos, copas y vasitos de
cristal inglés para licor, cuadros y vajilla
completa. Cuesta del Naranjo 209) para
enseniar los sufijos en la formacién de las
palabras; solicitar la consulta de la histo-
ria de las palabras en el diccionario para
establecer el parentesco en la escritura y
en el significado de algunos términos (por
gjemplo, entre “barril” y “barrilete”); dar
tres conjuntos de palabras que denominen
comidas (agudas como rinén’, graves como
‘mostaza’” y esdryjulas como “broétola’), soli-

citarlareuniéon de dos palabras de distintos
conjuntos de manera de crear una comida
fantastica (por ejemplo, ‘noquis de anis”)
y para luego imaginar y contar el origen y
la historia de ese plato; cotejar el significa-
do que da un diccionario de uso escolar a
un término de las Ciencias Sociales como
“tributo” (Lo que se paga para contribuir a
los gastos publicos) con el significado que
le da un texto de estudio de la disciplina
(Los seniores obligaban a los campesinos
a pagar un tributo. Este tributo consistia
fundamentalmente, en entregar una parte
de los bienes que producian en su parcela;
algunas veces, también, en la obligacion de
trabgjar para el senor. Los campesinos de-
bian pagar, ademas otros tributos para, por
gjemplo, poder usar el molino o explotar los
bosques).
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En este apartado nos referimos a la articulacion de la gramatica y de la ortografia en
la ensefianza de la escritura. Sugerimos a los educadores indagar, en primer lugar,
las propuestas que hacen habitualmente a sus estudiantes referidas a estos conte-
nidos.

Vinculacién de las propuestas con la
ensefianza de la escritura

Ejemplos de propuestas de ensefianza
de la gramatica

Ejemplos de propuestas de ensefianza
de la ortografia

En segundo lugar, sugerimos escribir sus reflexiones acerca de las dificultades y los
aciertos que encuentran en sus propuestas considerando el desarrollo conceptual de
este ultimo tramo del capitulo.



4. La pedagogia del taller de

escritura

4.1. El taller de escritura como moda-
lidad de ensefianza

En el apartado “Historia de la ensenan-
za”, hemos mencionado el taller de escritura
esunamodalidad pedagbgica que privilegia
la, produccion de los textos. Desplegada en
el marco del aula y por sus caracteristicas,
permite quelosalumnos seenfrentenalata-
rea de escribir, que compartan y comenten
con sus pares los aciertos y las dificultades
que la tarea implica, que se conviertan en
lectores de los escritos de otros. Un taller de
escritura es siempre un espacio destinado a
la produccidn, a la elaboracién y reelabora-
cién permanente de los escritos. De ahi que

se trate de una propuesta que posibilita el
desarrollo del proceso de escritura de cada
alumno, que lo pone de manifiesto a la mi-
rada del docente quien, de ese modo, puede
acompanar ese proceso e intervenir a tra-
vés de sugerencias que orienten el trabajo
y evaluarlo.

Si bien en sus inicios, esta modalidad
de trabajo se centrd en la produccién de
textos literarios, en el espacio escolar, las
actividades no se circunscriben a un géne-
ro discursivo determinado. Antes bien, se
trata de un modo de produccidén de textos
que permite el abordaje de distintos géne-
ros, tales como: cuento, leyenda, biografia,
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cartas, diarios, un articulo de investiga-
cién o enciclopédico, etc.

Desde el punto de vista de su dindmica,
en un taller de escritura se reconocen cin-
co instancias fundamentales de trabajo, a
saber:

a) la formulacion de la propuesta;
b) la escritura;

¢) la lectura;

d) el comentario;

e) la evaluacioén.?3

El docente es quien, en su rol de coor-
dinador de la tarea, formula la propuesta
de escritura. A diferencia de las propues-
tas de escritura libre, la consigna permite
conjurar el “temor a la pagina en blanco”.
Para los alumnos se traduce en una orien-
tacién y una guia, que sibien en apariencia
puede atentar contra la libertad de expre-
sién, permite encauzar la tarea, dispara
las primeras ideasy evita el no saber sobre
qué escribir. Las consignas se presentan
como un desafio a resolver por parte de los
alumnos, un disparador privilegiado de la
escritura que permite la reflexidn, la expe-
rimentacion y el juego con el lenguaje.

Formular la propuesta no es sblo pre-
sentar la consigna a los alumnos. Es con-
veniente que la consigna sea leida en voz
alta en el grupo, que se destine un tiempo
a responder las primeras dudas que pueda
generar, a despejar el objetivo de la tarea.
Setrataéstedeunprimerintercambio guia-
do por el docente durante el cual suelen
surgir las primeras ideas sobre el texto a
producir.

Una vez formulada la propuesta, el aula
se convierte en un espacio donde los alum-
nosescriben. La escriturapuede realizarse
en forma individual o grupal y es ésta una



decisi6n a tomar por parte del docente, en
funcién del grupo de alumnos, de las habili-
dades de escritura que ya han desarrollado
y de los propoésitos que lo guien. Con los
alumnos mas pequenos, pueden formarse
grupos reducidos (de tres o cuatrointegran-
tes) en los que el rol del escriba se alterna
entre ellos. Con los mas grandes, si bien se
trata de alumnos que por lo general han
logrado cierta autonomia en relacién con
la practica de la escritura, las propuestas
de escritura grupal les permiten observar
y discutir con otros diversos modos de re-
solucién de problemas, distintas formas de
comenzaruntexto, de continuaruna frase,
de cerrar un parrafo. En este sentido, la
escritura grupal propicia el intercambio de
esos aprendizajes.

La lectura de los textos en el espacio de
un taller suponelaapertura amultipleslec-
tores. Es una instancia fundamental en la
que se presentan primeras versiones de los
textos y los alumnos funcionan en un doble
rol de escritores de sus textos y de lectores
de los escritos producidos por otros. Como
lectores, los alumnos intercambian los co-
mentarios sobre esos textos, sus opiniones
¥y sus impresiones y, como escritores, reci-
ben los comentarios de otros lectores. Esos
comentarios compartidos permiten que

puedan releer sus textos no sélo a partir
de las sugerencias que el docente y otros
companerosleshanaportado, sinotambién
a partir de las observaciones propias que
han realizado en los textos de los otros. Si
entendemos que el dominio de la escritura
supone también aprender a leer la propia
escritura, el taller se abre como espacio
pedagobgico donde esa practica puede ejer-
citarse. En esta instancia, la tarea no de-
beria centrarse exclusivamente en senalar
las dificultades, sino también en discutir
los diversos modos de resolverlas. El in-
tercambio, entonces, puede guiarse, desde
el docente, a la observacién de aciertos y
desaciertos apartir delalectura, perotam-
bién, a pensar y discutir modos posibles de
reformulacién de un mismo texto.

Por ultimo, la evaluaciéon del docente
se centra en el proceso de escritura de los
alumnos antes que en el producto final.
No se trata sb6lo de valorar la adecuacién
del texto como respuesta a la propuesta,
sino también de analizar, junto con cada
alumno, las estrategias de escritura que
llevo adelante: la forma, de elaborar ideas,
ordenarlas, el modo en que aprovecho las
sugerencias y comentarios para releer su
textoyelaprendizaje delos habitos de com-
posicién que fueron incorporando.



El taller de escritura se convierte asi,
como modalidad pedagbégica, en una instan-
cia que permite el trabajo sostenido, a partir
del cual los educadores podemos fomentar
el gjercicio de una practica por parte de los
estudiantes.

El docente como coordinador
Yy como lector

En la modalidad de trabajo que propone
un taller de escritura, el docente funciona
como coordinador y como lector. La coordi-
naciéndeldocente suponelaorganizacionde
las tareas, el acompanamiento de los alum-
nos durante la escritura y el seguimiento
de sus producciones. Mientras escriben y
en funcién del modo en que se desarrolla el
trabajo, el docente puede intervenir para co-
laborar en la forma en que los integrantes
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de un grupo generan ideas, sugerir modos
de organizarlas segun los objetivos que se
han planteado asi como resolver dudas rela-
cionadas con la escritura del texto. Cuando
leelos textos, sefiala aspectos que requieren
una revision, interroga la relacion entre el
texto y la situacion retorica en la que se in-
serta, considera su organizacién e, incluso,
puede sugerir nuevas ideas u objetivos que
implicaranunarevisiony, en ocasiones, una
nueva planificacion del texto por parte del
escritor. El docente asume asi algunos de
los subprocesos involucrados en la, composi-
cién delostextoseinterviene enellos. Segin
el grado de autonomia que los estudiantes
desarrollen en relacién con su escritura, €l
docente puede decidir colaborar en forma,
continua en esas tareas, de manera que los
alumnos se familiaricen progresivamen-
te con ellas.

1. Para reflexionar sobre la forma en que el docente interviene en la ensefianza de la
escritura, les proponemos leer el siguiente texto:

Roles de maestro y de alumno

Los maestros detentamos la autoridad absoluta en el aula. Lo decidimos todo: qué
tiene que escribir el alumno, sobre qué tema, cuando, de qué forma, en cuanto



tiempo, cuando tiene que entregarlo, cOmo lo corregiremos, qué nota le pondremos,
etc. El alumno tiene el deber de obedecer todas las instrucciones y solo el derecho
de pedir aclaraciones. Trabaja como si fuera un secretario o un escriba a las érde-
nes de un jefe autoritario. jPuede realmente sentirse interesado por la escritura,
en estas circunstancias? ;Tendriamos nosotros mismos ganas de escribir en su
posicién?

Para que el alumno pueda experimentar en profundidad la escritura, debe gozar de
mas libertad. L.os maestros tenemos que ceder parte de nuestra autoridad para que
los alumnos puedan asumir los derechos y las obligaciones derivadas de la tarea
de autor. Como el artista que trabaja solo en su estudio, amo y seflor de sus lien-
Zos, asi mismo el alumno debe poder elegir el tema, el tipo de texto, la manera de
trabajar, el estilo, etc. El maestro no puede usurpar el protagonismo del autor en su
obra. Debemos convertirnos en asesores o criticos de la tarea: leer, comprender el
texto, contrastar nuestra interpretacion con las intenciones del autor. Tenemos que
actuar como un guia de montafia que marca el camino a seguir y ofrece recursos y
técnicas para escalar mejor. Debemos reconvertir la antigua autocracia escolar en
una democracia participativa, en que maestros y alumnos negociemos la actividad
del aula”.

Cassany, Daniel (1993)

¢Cuales consideran los derechos y obligaciones derivados de la tarea del escritor?
Tal vez, para responder a esta pregunta, seria conveniente reflexionar sobre el modo
en que transitamos nuestros propios procesos de escritura.

Teniendo en cuenta los estudiantes que estan a su cargo, ¢cuales les parecen los
recursos y estrategias vinculadas a la escritura que requieren mayor trabajo? Seria
interesante compartir las respuestas a estas preguntas con otros educadores.

El intercambio de las producciones es-
critas que posibilita un taller de escritura
propicia €l encuentro con otros lectores. Y
es a partir del intercambio con otros que
un escritor toma distancia de sus propios

textos y puede verlos él mismo como un
lector. Asumir ese rol de lector es, para el
que escribe, una instancia fundamental en
la, medida en que le permite desarrollar es-
trategias cada vez mas auténomas.
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De los borradores a la version final:
lectura, relectura y evaluacion

Escribir un texto es el resultado final de
un largo proceso que supone una serie de
borradores, de pruebas, de revisiones. Sin
embargo, sostiene Cassany, “nuestra cultu-
ra escrita solo valora, publica o difunde el
producto terminado”.?4 Leemos textos en
su versién final: libros, periédicos, revis-
tas, publicidades, olvidando las marchas y
contramarchas que esa escritura atraveso,
las formulaciones previas, la cantidad de
borradores que fueron necesarios. También
nuestros alumnos suelen tener una concep-
cién de que los escritos se hacen “directa-
mente” o “de una vez”.

Eltaller de escritura es un espacio donde
las distintas versiones de un texto hasta
llegar al producto final pueden tener cabi-
da. Si lo pensamos como un genuino lugar
de trabajo con la escritura, cada encuentro
de lectura compartida puede ser la ocasion
para que los intercambios con otros se tra-
duzcan en una escucha abierta a las cri-
ticas, al senalamiento de problemas en el
texto que permiten volver sobre lo que se
ha escrito. Los alumnos, como escritores en
el taller, pueden vivenciar esos momentos
como instancias para “probar el texto”, esto

es: para ver si se entiende, para comprobar
si lograron los efectos que pretendian en el
lector, siles resulta placentero, intrigante o
aburrido, paraver “como suenan” las frases,
las palabras.

El rol del coordinador que habilita esos
comentarios, que los estimula en un marco
de trabajo respetuoso con los otros, permite
que los alumnos aprendan que escribir es
un trabajo con las palabras, con las frases
que siempre tiene en cuenta un lector y po-
sibilita, a la vez, que ganen confianza en el
desarrollo delatarea. De ahilaimportancia
de generar situaciones en las que puedan
leerse borradores o versiones intermedias
de los textos.

El docente, ademaéas, debe evaluar los
aprendizajes de los alumnos. Ya hemos di-
cho que desdela perspectiva pedagbgica que
entiende la escritura como un proceso, es
tan importante evaluar el producto final de
un alumno, el texto terminado, como el pro-
ceso de escritura que ese alumno transitd
hasta llegar a la version final. Para eso, los
alumnos pueden disponer de una carpeta
de trabajos en la que guarden los borrado-
res, las versiones intermedias de los textos,
con sus tachaduras y enmiendas, con las
indicaciones del docente y los comentarios



recibidos, junto con las versiones finales.
Para el educador, al finalizar una etapa oun
curso, la lectura de esos trabgjos le permiti-
r4 observar el recorrido realizado. Para los
alumnos, los borradores conservados ten-
dran otro valor que pondra en evidencia el
trabajo que han realizado.

4.2. Las consignas

Las consignas de escritura son las pro-
puestas de trabajo que desencadenan la
tarea. Gran parte de éxito con que se desa-
rrollen las actividades en un taller depende
de su correcta formulacién. Una consigna
debe ser precisa, clara y, al mismo tiempo,
abierta. Debe serprecisaentantodelimitela
tarea a realizar; clara, para que el alumno
comprenda qué se le pide escribir; y abierta,
esto es, que posibilite una, resolucién crea-
tiva, que despierte las ganas de escribir.

“A veces, la consigna parece lindar con
el juego; en otras ocasiones, con un pro-
blema matematico. Pero cualquiera sea la
ecuacion, siempre la consigna tiene algo de
valla y algo de trampolin, algo de punto de
partida y algo de llegada”.?5 Como punto de
partida, la consigna es una propuesta que
delimita un hacer: propone un tema, un pro-
cedimiento, propone un género a trabajar

y, en este sentido, permite que la tarea se
inicie. Como punto de llegada, proporciona
un marco de referencia compartido desde el
cual seran comentados y leidos los textos.

Para los alumnos, la consigna, debe pre-
sentarse como un desafio a resolver, una
propuesta que despierte su imaginacion,
que los provoque a pensar, a desplegar las
herramientas de la lengua, a experimentar
conlosusosdelaspalabras,ajugarconellas.
En todas ellas, se destacan la predisposi-
cién al juego y a la invencién, casi siempre
provocados por la irrupcidén de una palabra
extrana, un uso desacostumbrado o un pro-
cedimiento que obliga al escritor a explorar
el lenguaje y sus recursos.

Veamos algunas a modo de gjemplo: la
primera es una clasica consigna de origen
surrealista; la segunda, del grupo OuLiPo.

Cadaver exquisito (escritura colectiva)<6
Los participantes se sientan alrededor de
una mesa (seis o siete). El primero toma un
papel y escribe una frase, luego lo pliega
dejando ver la ultima palabra. El segundo
participante escribe otra frase a partir de
la, palabra que el jugador anterior habia
dejado descubierta, y asi sucesivamente
hasta terminar la ronda. Si se desea se

25. Grafein (1981):
Teoria y practica
de un taller
de escritura.
Espana, Madrid,
Altalena, p. 13.

26. Setton, Y. (1990):
La revuelta
surrealista. Ar-
gentina, Buenos
Aires, Libros del
Quirquincho, p.




puede repetir la operacién cuantas veces
se quiera. Terminadas las vueltas, se des-
dobla el papel y seleelo escrito. La primers,
vez quelos surrealistasjugaron estejuego,
obtuvieron la siguiente frase: “El cadaver
exquisito bebera el vino nuevo”. De ahi el
origen del juego.

Lipograma

Esta consigna se basa en la prohibicién de
utilizar una letra, un signo de puntuacion
en un texto. La prohibicién puede recaer
en la “a”, en la “e”, vocales muy usadas en
nuestra lengua y que impiden que el uso
de un mayor numero de palabras; tam-
bién, puede proponerse escribir un texto
sin usar comas, o palabras graves, o algun
tiempo verbal.

Las propuestas de clasificacién de las con-
signassoninnumerablesy, en algunos casos,
se trata de diversas miradas que apuntan a
destacar un procedimiento puesto en juego.
Detenernosapensarcadaconsignateniendo
en cuenta ese procedimiento puede ser util
a la hora de disefiar propuestas didacticas.

Las consignas de invencion

Las consignas de invencién son aquellas
que ponen el acento en la creatividad, en la

invencién entendida esta como juego, como
posibilidad de encontrar formas nuevas
de decir, de nombrar las cosas. Se trata de
consignas que, por lo general, exigen un
trabajo con la materialidad del lenguaje,
con las palabras mismas, con las letras.
Este trabajo con la materialidad de las pa-
labras provoca un distanciamiento de las
palabras que usamos cotidianamente, un
extrafamiento de los usos habituales que
permite volver sobre el mismolenguaje con
otra mirada.

Creacion de palabras

El primer paso de esta consigna es inven-
tar palabras nuevas, palabras que agre-
guen a un verbo o un sustantivo un prefijo
que no lleva (por ejemplo: desllover, an-
teunias) o un sufijo (por ejemplo: llorecer,
lunador)oambosalavez (amandarinarse,
acucharar); o bien inventar palabras que
surjan de la unién de otras dos palabras
(por ejemplo: escrito + critico: escritico).

Unavezinventadaslaspalabras, elijan dos
y escriban sus definiciones. La definicién
debe incluir un breve texto que ejempli-
fique su uso (a saber: una estrofa de un
poema, un graffiti, un refran, un slogan
publicitario, una pequeinia anécdota, una
adivinanza, etc.).



Dado que la invencidn, la experimen-
tacidon con el lenguaje, es una de las cons-
tantes en la practica de un taller de escri-
tura, casi todas las consignas apuestan a
ponerla en juego. Pero también podemos
considerar las consignas segun otros cri-
terios.

Las consignas de reformulacion

Una consigna puede proponer la escritu-
ra de un texto nuevo o bien reformular uno
ya existente. La siguiente consigna propo-
ne reescribir un texto dado a partir de un
procedimiento divertido que enfrenta al
escritor a los usos de las palabras, del len-
guaje al que antes haciamos referencia.

S+7 _7

Reemplazar cada sustantivo de un texto
por el que se encuentre en séptimo lugar
después de €l en el diccionario.

Para que la consigna resulte productiva,

conviene tomar algunas precauciones:

a) cuando el sustantivo cambia de género,
se recomienda efectuar los ajustes gra-
maticales necesarios;

b) siel texto contiene el ultimo sustantivo
del diccionario elegido, es obligatorio re-
tomapr el diccionario desde el principio;

¢) si el sustantivo no se encuentra en el
diccionario, se elige el primero que se
encuentre tras el lugar donde deberia
hallarse.

Consignas de reformulacién son tam-
bién aquellas que proponen la traduccion
imaginaria de un texto dado o, incluso,
aquellas que plantean la reescritura de
un texto a partir de algunas modificacio-
nes puntuales, por ejemplo: reescribir un
cuento comenzando por el final; escribir
una nueva versioén ocultando algunos da-
tos, sin nombrar al protagonista, etc.

27.Fernandez Fe-
rrer, A. (1993):
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En Queneau, R.
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Espafia, Madrid,
Catedra, p. 26.




Las consignas y los géneros
discursivos

Una consigna puede también tener como
objetivo centrarse en un género discursivo
determinado. Esto permite la exploracion
de las caracteristicas principales de ese gé-
nero, sin perder de vista el desafio propio
de la consigna.

Instrucciones imposibles / imaginarias

Escribir instrucciones para hacer alguna,

de estas cosas:

* hacer silencio

* tropezar en la calle

e reir

e olvidar

e sonar lo mismo tres noches
consecutivas

e comer fideos

En este ejemplo, el género a trabajar es
elinstruccional. Puede partirse de acciones
cotidianas y habituales para “desmenuzar-
las” en las posibles microacciones que com-
prende (como lavarse los dientes o mirar-
se a un espejo). Puede partirse de acciones
imposibles de realizar siguiendo algunos
pasos prescriptos (como sofiar u olvidar)
0 bien de acciones imprevistas, que provo-
quen risa, etc. Cualquiera sea la opcibén, se

trata de acciones paralas cuales no solemos
contar con instrucciones que nos indiquen
cémo llevarlas a cabo y alli radica el desafio
de la consigna.

Las consignas y el proceso de
escritura

Unaconsigna, al mismo tiempo que enun-
cia el procedimiento a trabajar o el género
que se solicita escribir, puede pautar las
tareas a realizar. En estos casos, se intro-
ducen sugerencias o recomendaciones, se
enumeran los pasos a seguir para resolver
laconsigna, formas de buscarinformacién o
de generarideas,demaneraquelosalumnos
puedan organizarse.

&Como aparecieron los piojos en

el mundo?

1. Busquen informacién sobre los piojos:
como se reproducen, en qué condiciones
viven, cual es el ambiente propicio, de qué
se alimentan, etc.

2. Escriban una leyenda que explique su
origen.Puedenincluirdescripciones con
los datos que averiguaron para que el
relato sea mas creible. Pero respondan
la pregunta sobre su origen. Después de
todo, jalguna explicacion debe haber!



Guia de investigacion
Educadores y estudiantes

A continuacion, les proponemos una serie de consignas para reflexionar sobre el pro-
cedimiento que ponen en juego.

¢Cucurucho o palito??8

A veces pasa que uno no encuentra la lapicera y resulta que la tiene en la mano. A
veces pasa que de tanto ver una cosa nos olvidamos de como es exactamente.Te de-
safiamos a que describas con la mayor precision posible (y sin mirar previamente):

= La rueda del colectivo que tomas todos los dias.
» [.a puerta de la casa del vecino.

= La canilla de agua caliente del baro.

= F] collar de tu perro o gato (si tenés).

» Una naranja.

» T.a perilla que controla el volumen de tu televisor.

Rellenando espacios

Escribir un texto uniendo entre si las siguientes palabras. Cada palabra correspon-
de a un renglén y no vale agregar nuevas lineas.

mandarina
lluvia dias
cuando pero ruleta
pies despacio
cuerdas.

Cuentos y frases

Escribir un cuento que incluya las siguientes frases en el orden dado:?®

= Ella me gustaba mucho, pero mucho en serio, y queria impresionarla con algo.
= Me levanté hecho una fiera para ver quién habia sido el bruto.

» La playa es amplia y se ve lejos.

28. Alvarado, M.,
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Conclusiones

Las distintas perspectivas que hemos desarrollado nos permiten con-
firmar que la ensefnanza de la escritura es una actividad compleja. Por
un lado, las propuestas didacticas a las que dan lugar suponen diferentes
representaciones delos educadores, construidas enlas multiples experien-
cias y marcos tedricos y, también, en las tradiciones entretejidas a través
de la cultura escolar. Por otro, esas representaciones impulsan diversas
tomas de decisién a la hora de ensenar a escribir: proponer consignas que
atiendan alas etapas del proceso de composicién, adoptar la modalidad de
produccion en taller, vincular la practica con la ensefianza del cédigo de
la lengua, combinar estas propuestas, entre otras. Ademas, la escritura
en la escuela supone una tarea continua y sistematica, responsabilidad
de los docentes de las diferentes areas curriculares, en tanto atraviesa y
promueve la apropiacion de los saberes de todas las disciplinas.

En sintesis, ensenar a escribir implica estar abiertos a reconocer, en
cada tarea que llevamos adelante en el aula, cuales de esas representa-
ciones estan presentes, qué marcos tedricos se dan por supuestos y qué
propuestas pedagbgicas estan funcionando.



Glosario

Consignas de escritura

Las consignas de escritura son las propuestas de
escritura que los alumnos resuelven. Pueden ser
consignas de invencion, de reformulacion; consig-
nas vinculadas a un género discursivo, etc.

Cultura escolar

Conjunto de teorias, ideas, normas, rituales, iner-
cias, habitos, mentalidades y comportamientos
sedimentados a lo largo del tiempo en las insti-
tuciones educativas que proporcionan estrategias
parainteractuar, llevar adelante las tareas del aula
y adaptarse a las sucesivas reformas curricula-
res.

Enfoque comunicativo

Perspectiva de la didactica de la lengua que tie-
ne como meta lograr una adecuada competencia
comunicativa de los alumnos, esto es, lograr que

los alumnos sean competentes en la comprension
y produccion de textos adecuados a las distintas
situaciones de comunicacion.

Problema retorico

Comprende la situacion retérica en la que un texto
seinserta: a qué lector se destina, cual es el tema;
en qué situacion de comunicacién se produce.

Procesos de escritura

La escritura se entiende como un proceso en la
medida en que se considera una actividad recur-
siva, que comprende una serie de subprocesos.

Representaciones de la escritura

Imagenes, ideas, creencias, valoraciones que ela-
boran educadores y alumnos acerca de qué implica
escribir y, también, ensefnar y aprender a escribir
en la escuela.
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